
1 opera 
S;'tbado 7. Noche de •nayo, de i'\ico l<is Rim sky· 

Korsako fL 

Esta obra co n libret:J del mi smo Rimsky-Kor

sakoff basado en un a historia de Cogo l, fue 

pre entad a por primera vez e n Sa n l'etersb ur

go e l día 21 ele enero de I SRO. 
La ópera en gra bación de es tre no, est<'t inter

pretada por los sig ui en tes ca ntantes : Serge Le

meshev en '-r'vlw: V. Rorisenko en Canna: J. 

Masl ennikova en Prwnoclrlw: Serge Krasmsky 

en C.olova. Co ros y orquesta de l Teatro Bolshoi , 

director Vassily Nebolsin. 

S;\ bado 14. T.a carrera rlr' 1111 libertino, de Igor 

Stra\'insky. Notas del autor: 

" Cuando " ' · H . Au den ll egó a H o ll ywood 

para trabaja r conmigo en la tra ma ele un a ópe

ra , sabíamos ele manera mu y definida, qu é clase 

de ópera dese.-lbamos escribir, y aun cuando no 

había mos e legido aún e l tema, sabíamos que se

ría un a fá bula moral. Sin intentar modelar 

nuestra ó pera sobre ningún e jemplo particu 

lar, convinimos en que ser ía del tipo ele la ó pe

r a ita liana ele Mozart, e l cual los dos ad mi r<i

bamos. Estábamos completamente de :.;cuerdo 

en qu e debía contener puro arte musical y poe

sía . Finalm ente, las di versas carreras de H o

garth, suges ti vas como cuadros oped l icos, nos 

di eron e l tí tu lo y a lg un as de nuestras escenas. 

Sin embargo, hay que ac la rar que f .a carrera 

de un libertin o no es e n modo a lguno una con

tinu ación ele la de H o¡rar th ; e l rea li smo de t'·s te 

apunta a una direcció n diferent e, y pronto no

t<l mos en él ese 110 se r¡u/ de siniestro de qu e 

habló Bau dcla ire. 
" Habiéndo nos decidido so bre e l tema , 110s p u 

sim os a trabajar, esboLando la t rat<1a , la ac

ció n , las escenas y los personajes. ~\;t:len me 

so rpre ndi ó co n su des t rez:t poi·t ica . Ejecut ó pro 

digios de versi fi cación cambia ndo so lame nte e l 

o rd en de unas pocas y senci ll as pa la bra s. Una 

vez c:¡ue hubimos delineado la forma. constru 

yendo secue ncias de arias, recita ti ' os, y coros 

uni éndolos en unid ades dram;íticas. Anden re

gresó a N ueva York. Esto era a mediados de no

viembre de 1947. l ' n poco m;'ts tarde. tomó a 

Chester Ka lm a n como co libretista y cua t ro me

ses m;\s larde me enviaba el libre to terminado. 

"Compuse la mt'tsica de un acto en un aiío, 

so br;'t ndome ti empo para jiras ar l ísti cas: dirigí 

su de but e n e l Tea t ro de f' eni ce e tt Ve necia el 

19 de septiembre el e 19:) 1. Desde entonces.' la 

ópera ha sido presentada doscie ntas veces, e n 

Sui za, Francia, B(· Jgica, It a li a , Ing laterra. A us-
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tria , los Esta dos L' nidos, los países de la Cortina 

de Hi erro y Alema nia , donde tu vo quince pre

sen tac io nes diferentes." 
Esta ópera también en grabación de estreno, 

est;í dirigida por e l propio Igor Strav in sky, co n 

la orq tt est.a y coros del Metropolitan. Toman 

parte la soprano Hild e C ueden, la contra lto 

B la nclt e T hebom , los tenores E u gene Co n ley y 

Pau l Fr<tn ke, e l barítono Mack Harrell, la meL

zo-soprano 1\fartha Lipton y los bajos Norma n 

Scoll y Lawronce Davidson. 

S;'tbado 2 1. !.a flauta 111tigica. de \Volfgang 
Amad e .ts r.lo7i!rl. 

l ,a flauta 111rígica res:-tl ta en la producción ope

rística de Mozart, ) muestra ese arte refinado 

en que culmin a e l artista sa l7burgués sin pensar 

tan só lo e n J¡.¡ me lodía, como oc urre con Jos it<~ 

lianos o e n la declamación. como sucedía con 

los franceses y con C luck. Aspiró Mozart. sobre 

todo. a crear una obra neta ment e musical , si 

bien pretendió que la poesía considerase a la 

mt'tsica con obediencia filial. h¡.¡J Jó el modo de 

conciliar lo uno con lo o tro, sin que quedasen 

sacrifi cadas la me lodía ni la dec lamación en esa 

a li a twl presidida por e l eq uilib rio. 

Cua nd o es trenó Moatrl !.a flauta 111rígica . te

nía unos treinta y ci neo a ti os de edad y sólo le 

quedaba n muy pocos meses de vida. Pasaba a la 

sa1ón gra\'es apuros econó mi cos el empresario, 

acto r y ca n ta nte Entmanue l Schikaneder, y Mo -

7art, gra n am igo suyo desde los atios de juven 

tnd en Sa l1bu rgo, resolvió escribir un a obra 

tea tra l que podría dar din ero. Eligióse ar¡ué ll a, 
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si bien el compositor dudaba del éxito, a pesar 
de todo, por no haber escrito aún ninguna ópe
ra de magia. 

Comenzó su labor en un pabellón del jardín 
contiguo al coliseo de Schikaneder. Informados 
autor y empresario de que un teatro rival iba 
a estrenar otra ópera con igual asunto, se mo· 
dificó por completo la acción, inspirándose aho
ra en cierta singular novela del abate francés 
Ten·ason, cuyo protagonista era el príncipe egip
cio Sethos, quien se iniciaba en el misterio de 
los dioses Isis, Osiris y Horus. Dióse al libreto 
una significación simbólica, de acuerdo con cier
tas prácticas secretas que se habían prohibido 
por entonces en Austria, e incluso tras el estre
no, se creyó ver en los personajes el retrato de 
ciertas personas del país. Aunque tal libreto 
era insignificante y estaba construído torpemen
te, a pesar de todo, Mozart se propuso ideali
zarlo, rodeándolo ele pompa solemne. Por eso 
mientras Las bodas de Fígaro, Don Juan y otras 
producciones teatrales brotadas de la misma 
pluma revelan un carácter dramático acusadí
simo, atendiendo asimismo al detalle, en cam
bio La flauta mdgica con su intención apoteó
sica, hace resaltar la armonía del conjunto. 

Los coros de la Sociedad de Amigos de la 
Mt:1sica y la Orquesta Filarmónica de Viena di
rigida por Herbert von Karajan , han realizado 
esta obra. El reparto por orden de aparición es 
como sigue: Tamino, Anton . Dermota, tenor; 
Tres damas, las sopranos Serna Jurinac, Friedl 
Riegler y la mezzo-soprano Else Schüroff; Papa
geno, Erich Kunz, barítono; La r·eina de la n.o
che, Wilma Lipp, soprano; Monostalos, Peter 
Klein, tenor; Pamina, Irmgard Seefried, sopra
no; Tres genios, Hermine Steinmassl, soprano; 
Eleonore Dorpinghans, mezzo-soprano; Annelies 
Stückl, contralto; Tres sacerdotes, George Lon
don, bajo-barítono; Erich Majkut, tenor; Ha
raid Proglhoff, bajo; y por ültimo, el bajo Lud
wig Weber en el papel de Sarastro. 

Sábado 28. Un día de r·eina.do, ele Giuseppe 
Verdi. 

En 195 1 Italia celebró el cincuentenario de la 
muerte de Giuseppe Vercli . Fueron presentadas 
todas las obras del compositor, incluso: Un. día 
d~ re~nado. o El falso Stanislao, ópera de su~ 
anos JUVemles, y que se mantuvo en el olvido 
por tanto tiempo. 

Este melodrama burlesco, fue la primera ópe
ra cómica de Verdi y su segunda obra para 
la escena. La escribió a la edad de 26 alios, 
comisionado por el empresario Bartolomeo Me· 
relli para La Scala. 

Un dla de r·einado fue compuesta durante el 
período y más difícil de la vida del joven Verdi. 
Había iniciado apenas su trabajo cuando cayó 
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gravamente enfermo; su situación económica 
era tan mala que Margarita, su mujer, se vio 
obligada a empe•1ar todas sus joyas. Poco tiem
po después el más peq ueiío de los hijos del 
compositor moría, seguido casi inmediatamente 
por su hermanita. Escasamente habían transcu
rrido dos meses de estas tragedias cuando la 
propia Margarita murió. En menos de tres me
ses Verdi había perdido toda su fami li a. 

Sin embargo, en medio de estos terribles acon
tecimientos, Verdi trabajó en su comedia, la 
cual fue estrenada en La Scala de Mih\n el 5 de 
septiembre de 1840. El público la recibió mu y 
mal. El compositor nunca pudo olvidar este 
cruel recibim iento y veinte ai"íos más tarde es
cribía estas amargas palabras a Tito Ricorcli: 

"Es verdad: Nabucco y Los Lombardos fueron 
muy aplaudidas en La Scala. Pero hace poco 
menos de un aiío que ese mismo público mal
trató la obra ele un pobre hombre , enfermo, 
urgido por el tiempo, y con el corazón abatido 
por la desgracia. Todo esto lo sabían, y sin 
embargo, no por eso fue menos su descortesía. 
Desde ese día no he visto JI giorno di Tegno; 
ciertamente no es una ópera mu y buena, pero 
quien sabe cuántas peores han sido toleradas y 
hasta aplaudidas ... No intento condenar al pú
blico. Me doblego ante su severidatl, acepto sus 
rechiflas, pero con la condición de que no se 
me pida gratitud por sus aplausos. osotros, 
pobres gitanos, saltimbanquis, llámanos como 
quieras, estamos forzados a vender nuestro tra
bajo, nuestros pensamientos, nuestros sue11os do
rados, y por tres liras, el público compra el de
recho de aplaudirnos o silbamos." 

Cuando Un día de reinado fue sacada del ol
vido durante la celebración del alÍo de Verdi 
en Italia , los críticos estuvieron de acuerdo en 
alabar su encanto y su vivacidad. Un comen
tarista escribió: 

"Con los preparativos para celebrar el año 
Verdi, el maestro, que odiaba toda clase de 
pompas y ceremonias, no hubiera estado muy 
satisfecho. Pero con el éx ito, obtenido al cabo 
de ciento once alios, de su obra: Un dia. de 1·ei
na.do, talvez su espíritu se haya aplacado." 

Estrenamos hoy esta desconocitla ópera del 
maestro itali ano, que está interpretada por los 
coros y orquesta de la Radio Italiana bajo la 
dirección de los maestros Alfredo Simonetto y 
Roberto Benaglio. 

El reparto es como sigue: Caballero de Rel
fiore, Renato Capecchi, barítono; Barón rle Kel
bar, Sesto Bruscantini, bajo; Marquesa riel Pog
gio, Lina Pagliughi , soprano; Giulielln. de Kel
bar, Laura Cozzi, mezzo-soprano; Tesorero Ln. 
Rocca, Cristiano Dalamangas, bajo; Erluanlo, 
Juan Oncina, tenor. 
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