Por ANDRES PARDO TOVAR

XII.—LA BIBLIOGRAFIA MUSICAL CO-
LOMBIANA DEL SIGLO XX (Cont.)

(_/ONTINUANDO el examen de las

publicaciones musicales colombia-
nas enumeradas en el capitulo IX de es-
te ensayo, nos corresponde esta vez refe-
rirnos a la autobiografia de Guillermo
Uribe Holguin, a la monografia sobre
la historia y la literatura del piano, pu-
blicada en Medellin por Luisa Mani-
guetti y a la obra que el doctor Alfonso
Cifuentes y Gutiérrez consagré a la per-
sonalidad y a la labor de su padre, el
maestro Santos Cifuentes.

(5) URIBE HOLGUIN, GUILLERMO. Vi-
da de un musico colombiano. Editorial Libre-
ria Voluntad, S. A. Bogota, 1941.

Formato: 12,5 x 17.3.

Paginas: 284.

Contenido: “Dos palabras” (Antonio Gé-
mez - Restrepo). “Al lector” (G. U. H.).
I.—Evolucién de Bogota en las ultimas déca-
das del siglo pasado. Su aspecto. Las costum-
bres. Las diversiones. II.—Mi nacimiento. Los
primeros estudios. Ingreso a la Academia.
III.—En la Academia de Muasica. De alumno.
De profesor. Llegan los Garay. Me retiro del
Instituto. IV.—Mis afios de autodidacta. Los
‘amigos musicos. Terrible atraso. Los con-
ciertos de caridad. Misica de cimara. La Gru-
ta de Zaratustra. V.—Viajes y negocios. Pii-
mera salida al exterior. Vida en Nueva York.
VI.—Segunda etapa de la Academia. Nuevas
orientaciones. Fundacién de nuestra orquesta.
VIIL.—Viaje a Europa. Lucia Gutiérrez. Mi no-
viazgo. En la Schola Cantorum. De polemista.
VIII.—Mi primera sonata. Malas noticias de
Bogota. Resuelto mi regreso a Colombia. TX.
Matrimonio. Viaje a Italia. Don Felipe Pe-
drell. Regreso a la patria. X.—Conservatorio.
Su reglamento. Nuevo rumbo. El miserable pre-
supuesto. XI.—Necesidades y reformas. XII.
La orquesta y los conciertos. XIII.—Comien-
zan los ataques, pero sigue el avance del Con-
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servatorio. XIV.—Gira con Villa. Tiempos
bélicos. Congreso pedagédgico. La musica na-
cional. XV.—Vuelta a Europa. Casi naufrago
al regreso. Nuevamente en el Conservatorio.
XVI.—Triunfa la intriga y se cierra el Con-
servatorio. Primeros artistas que nos visitan.
Bracale. XVII.—Conferencia. Concierto mu-
sical en el Colén. XVIII.—Un concurso inu-
sical. Llega Armando Palacios. Muerte de Lu-
cia Gutiérrez de Uribe. Renuncio a la di-
reccion del Conservatorio. XIX.—El primer
aniversario. Nos visitan nuevos artistas. XX.
De conferencista. Surge una pléyade de criti-
cos. Concurso. XXI.—Un pianista colombiano.
Las veleidades de Antonio Maria Valencia. El
sefor Rozo Contreras. El violoncellista (sic)
Sykora. XXII.—Aniversario de la Acaden:ia.
Academia Colombiana de Bellas Artes. Llegan
mas virtuosos. Caballero de la Legiéon de Ho-
nor. Centenario de Pombo. Muere Martinez
Montoya. Centenario de mi padre. Otro due-
lo para mi. XXIII.—La Direccién Nacional de
Bellas Artes. XXIV.—El bluff (sic) en todo
su auge. Bodas de plata. Mi Cruz de Boyaca.
XXV.—Resultados de las reformas. Un his:o-
riador de dudosa imparcialidad. El primer Ccn-
greso Musical. El escindalo en Ibagué. XXVI.
El Conservatorio en la Universidad. Se inunda
el pais de Conservatorios. Reemplaza Valencia
2 Santos. Se de... a Espinosa (sic). Se ecn-
carga la sehorita Vasquez. Segundo Congreso.
E! Cuarteto de cuerdas Bogora. XXVII.—Un
homenaje. XXVIII.—La misica en el cente-
nario (sic) de Bogota. XXIX —Ultima etapa
del Conservatorio. XXX.—E!l Boletin latino-
americano de musica. XXXI.—La descentrali-
zacion musical. Un poco de contabilidad.
XXXII.—Mis actividades en 1939 y 1940. Mias
conciertos y mas honores. El dltimo balance
de don Gustavo Santos. XXXIIT.—Conclusisn.
(Apéndice) : Obras que se ejecutaron en los
conciertos de la Sociedad de Conciertos Sin-
fénicos del Conservatorio.

En su proemio (Al lector), escribe el
autor de la obra: —"Mi vida ha sido de
tal modo vinculada a la del arte musi-



cal patrio, que para escribir la una me
he visto obligado a escribir también gran
parte de la otra. La mia no tendra mas
interés sino el que le da esa estrecha
unién; en cambio la de la musica de
nuestro suelo lo tendrd para todo el que
ame el arte y desee su prosperidad en
Colombia...” La titulaciéon de los ca-
pitulos XVI, XX, XXI, XXIV, XXV y
XXVI, sin embargo, habla por si scla
acerca del espiritu combativo y de la
intencion polémica de esta autobiogra-
fia.

(6) MANIGUETTI, LUISA. Apuntes so-
bre historia y literatura del piano. Revisados
por Antonio J. Cano, Director del Conserva-
torio de Medellin. Editor: Libreria de A. ]J.
Cano. Medellin, 1941.

Formato: 14,2 x 19,7.
Paginas: 176 con ilustraciones documentales
y ejemplos musicales en el texto.

Contenido: Dedicatoria. Concepto de A.
Borovsky. Introduccién. Programa de cultura
musical al cual se someteran los alumnos de
diploma final para piano. Primera parte: Ins-
trumentos antiguos. Monocordio. Salterio.
Timpanén. Arpa, Organo, Clavicordio. Espi-
neta. Virginal. Laad. Clavicimbalo. Los teé-
ricos de la época. Los fabricantes. Cuadro-re-
sumen. Segunda parte: Origen de las formas
de composicién musical. Introducciéon. Forma
vocal monéddica, polifona, armonica, instru-
mental. La impresién de la musica. Cuadro-re-
sumen. Expresion de la miisica en la época y
teoria para las notas de adorno. Tercera parte:
Las distintas escuelas clavicimbalistas con sus
compositores. Escuela italiana, alemana, fran-
cesa, inglesa, espafiola. Cuarta parte: La cons-
truccién del piano moderno. El piano. Descrip-
cién. Fabricantes. Quinta parte: Composicio-
nes pianisticas. Cuadro-resumen. Sexta parte:
Las distintas escuelas pianisticas y sus com-
positores hasta los contempordneos. Escuela
italiana, alemana, francesa, espafola, polaca,
rusa. Compositores de otras nacionalidades, de
los paises noérdicos, de los paises americanos.
Séptima parte: Didactica y estética pianistica.
Teoria. Técnica. Guia bibliografica. Digitacién.
Interpretacion. Metrénomo. Pedales. Sentido
musical. Estilo. Misica antigua. Romantica.
Moderna-impresionista. Ejemplos de temas vo-
cales e instrumentales. Guia bibliografico-'ite-
raria. Adiciones. Indice alfabético de autores
citados. Indice general.

La anterior monografia: es, en reali-
dad, una obra muy meritoria y que re-
vela en su autora a una excelente maes-
lra, que no se contenta con ensenar a:
sus alumnos un determinado repertorio:
pianistico, sino que anhela integrar su
cultura musical proporcioniandoles un
horizonte histérico y estético. Cabria
anotar en esta obra, desde luego, algu-
nos defectos, deficiencias y errores: la
autora, por la época en que redacté su
monografia, no dominaba la terminolo-
gia musical castellana. Y el sefior Gano
tampoco, puesto que no corrigié ni rec-
tifico lo que, a fuer de revisor, hubiera
debido corregir y rectificar. Es sensible:
que tanto en la segunda como en la
quinta parte, reine cierta confusién en-
tre los conceptos formas, géneros y pro-
cedimientos musicales. Menos grave es
el hecho de incluir entre los represen-
tantes de la escuela de clavicimbalistas
espanola a compositores que sélo escri-
bieron obras polifénicas vocales, como
el ilustre Tomis Luis de Victoria. Cree-
mos, sin embargo, que estos lunares no
alcanzan a restar importancia ni méri-
tos al libro de la sefiora Maniguetti, que
constituye una valiosa contribucién a la
b bliografia musical colombiana.

En la Introduccion, la autora declara
a qué clase de lectores estd destinada su
obra: —“He compilado estos Apunies
sirviéndome de multiples y valiosos tra-
tados, asi como de conceptos formulados
por grandes artistas. reuniendo dato’
inapreciables, con orden légico y de fi-
cil comprension, para los jovenes estu-
diantes del piano, confiando haber rea-
lizado una obra que les sirva de guia y
orientacion en la cultura musical. Por el
cardcter sucinto de este libro, no he po-
dido extenderme en cada punto espe-
cialmente, pero el estudiante ampliard
sus conocimientos con textos de histovia
de la miusica en general y con biogra-
fias de los grandes compositores. Para
ello, al final, he puesto una extensa guia-
bibliogrifica...”
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(7) CIFUENTES Y GUTIERREZ, AL-
FONSO: Don Santos Cifuentes. Notas bio-
_graficas. Editorial Centro. Instituto Grafico,
Ltda. Bogota, 1947.

16,9 x 24.,6.

Paginas: 164 (167) paginas. Con un recza-
to (fotograbado): Don Santos Cifuentes en
1915.

Contenido: Introduccién. I.—Origen, ni-
fez y juventud de don Santos Cifuentes. Su
vocacién musical. II.—La Academia Nacional
de Miusica. Carrera musical de don Santiago
Cifuentes. III.—Dofia Maria Gutiérrez Gon-
.zalez. Consagraciéon artistica. IV.—Nuevas la-
bores. Matrimonio. Fundacién del Centro Ar-
tistico. V.—Fundaciéon de la Academia Beetho-
ven. Algunos aspectos de la personalidad de
don Santos Cifuentes. VI.—Labor de la Aca-
demia Beethoven. VII.—Cronologia y comen-
tarios sobre los textos didacticos. VIII.—Don
Santos Cifuentes y el nacionalismo musical.
IX.—La Academia Nacional de Misica en el
afnio de 1910. X.—Don Santos Cifuentes en
Cartagena. Viaje a Chile. XI.—Don Santos Ci-
fuentes en la Repiblica argentina. Hacia el
Americanismo Musical. XII.—Composiciones
musicales. XIII.—Nuevas orientaciones. XIV,
Contrastes. La Miusica, composicién poética.
XVI.—Ultimos afios de don Santos Cifuentes.
XVI.—Consideraciones finales. Apéndice (Al-
gunos originales del maestro Cifuentes): a)
Conferencia sobre Estética musical; b) En la
muerte de mi hija Carmencita (poema); c)
Meditacién (poema); d) La luna (poema);
.¢) Soneto; f) Las Campanas (poema); g) La
entrevista de Guayaquil; h) El centenario de
Ayacucho; i) Leyendo al Abate Moreux. Co-
rona finebre: a) “Ha muerto un buen co-
lombiano” (B. Sanin Cano); b) Decreto de
honores (N© 1467) de la presidencia de la
Republica (7 de septiembre de 1932); c) Re-
solucién del Concejo de Bogota (29 de agos-
to de 1933; d) Ley de honores expedida por
el Congreso de Colombia (Ley 106 de 1933).

Formato:

En la Introduccion, escribe el autor
de esta obra: —"“El primero de septiem-
‘bre de 1932 muri6é en Buenos Aires, Re-
publica Argentina, don Santos Cifuentes
Rodriguez. La prensa colombiana regis-
tré con pena ese acontecimiento, que re-
velaba uno de los valores intelectuales
cel pais. Hubo manifestaciones de tar-
dio reconocimiento, tinico galardén que
se suele dispensar en Colombia a los
‘hombres meritorios; el homenaje se pro-
dujo, sin embargo, en forma de comen-
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DON SANTOS CIFUENTES

(Oleo de Ricardo Acevedo Bernal).
(Foto Rosal)

tarios periodisticos, y con varias dispo-
siciones oficiales. Conocedor como quien
mas de la vida de don Santos Cifuentes,
he creido un deber trazar estas lineas,
que son un recuerdo carinoso con el
cual se senala también un jalén de nues-
tra cultura, particularmente en el ra-
mo de la musica. No soy un profesional
del divino arte. Distintos fueron los ca-
minos que emprendi en la vida; pero
¢ésta me depar6é un origen y un hogar
musicales, donde aprendi a oir, a sentir
y apreciar. Con tales antecedentes, el
sentido comun se siente capacitado para
discurrir y ensayar un tributo a la jus-
ticia.”

La obra del doctor Cifuentes, escri-
ta al calor de un sentimiento filial, pero
muy equilibrada y objetiva, abunda en
interesantes datos para la exacta com-
prension del medio ambiente artistico
de nuestro pais. De sus pdginas, surge la
silueta moral de un grande y meritorio



artista, que consagré su vida a la cultu-
ra musical colombiana y que prefiri6
exilarse y morir en tierra extrana a obs-
taculizar con su sola presencia la labor
artistica de quienes se creian mads capa-
citados que ¢l para adelantarla. Grave
pérdida para la causa de la musica en
Colombia, como que el maestro Cifuen-
tes fue —ante todo— un excelente pe-
dagogo.

Especial interés, para los fines de la
historia de la musica en Colombia, tiene
el capitulo XII de la obra del doctor
Cifuentes, donde enumera las principa-
les composiciones de su padre, clasificin-
dolas cronolégicamente en tres periodos:
uno de iniciacién, con treinta y dos
chras, en las que apuntan ya las tenden-
cias nacionalistas del compositorr; otro
de orientacién y afirmacion de la pro-
pia personalidad, que culmina con el
Concierto para violin op. 71, escrito en
1895, y uno de plena madurez, compren-
dido entre los anos de 1899 y 1932. A
esta ultima etapa pertenecen dos obras
positivamente interesantes: el Concier-
to para piano y orquesta, terminado en
1910 (Allegro vivace, Adagio y Allegro
giocoso) y la Sonata para violin y piano

estrenada en Buenos Aires en 1914 (A4lle- -

gro agitato, Adagio y Rondo-Allegro).
En el capitulo-XI, transcribe el .doc-
tor Cifuentes algunos pérrafos de un
ensayo que publicé su padre en-el Co-
rreo Musical Sudamericano de Buenos
Aires (1915). El compositor colombiano
avizoraba por entonces no sélo la posi-

bilidad sino la necesidad de orientar el
arte americano por senderos de autoc-
tonia espiritual. Posicién que, por en-
tonces, resultaba francamente revolucio-
naria y que lo sita entre los iniciadores.
de un nuevo ciclo en la historia de cul-
tura americana, tan sometida todavia
—dicho sea de paso— al vaivén de las
tendencias de ultramar e incluso de las
modas estéticas del momento, esencial-
mente convencionales y pasajeras.

“Estd demostrado que el arte no es
otra cosa —escribia el maestro Cifuen-
tes— que el reflejo de la civilizacién de
una raza y de una época; y como la ac-
tual conflagracién europea forzosamen-
te ha de cambiar la faz del viejo mun-
dc. .. se impone, con el cardicter de una
necesidad inaplazable, que los america-
nos, que por una disposicién providen-
cial nos hemos anticipado a solucionar
los problemas mds arduos que ha con-
frontado Ia humanidad, miremos dentro:
de nuestra propia conciencia, y reflexio-
nando sobre el porvenir, busquemos la
forma de arte que mds convenga a nues-
tras aspiraciones, y que nos emancipe
en la parte mds noble de nuestro ser:
en los dominios del pensamiento.”

Algunas décadas mds tarde, los mura-
listas y los compositores mexicanos y
brasileros confirmaban la validez de la
fecunda iniciativa americanista de domn
Santos Cifuentes.

(Continuara)
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